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Qu’est-ce qui fait un bon modele en origami ? Qu’est ce qui definit un bon artiste en origami ? Ces questions sont souvent 
debattues par les createurs de modeles en origami. Ilya plusieurs points de vue, et parce que nous sommes un groupe solipsiste, 
le consensus est rarement atteint dans ces discussions. Ceci est vraiment une bonne chose car cela donne lieu a des styles 
differents dans I'origami. Avec des priorites differentes, donnees par les artistes aux differents aspects de la conception en origami, 
il devient possible de discerner les particularites inherentes au travail de chaque designer. Cela conduit a une question interessante: 
est-ce que les artistes avec la meme sensibilite concoivent leurs modeles avec un style similaire ? 

Je connais le travail de Roman Diaz depuis de nombreuses annees maintenant, mais je n'ai pu vraiment le rencontrer qu'en Mai 2009, 
lorsque le club d’origami de Vancouver a eu le plaisir de I’accueillir pour un week-end de pliage. Nous avons passe beaucoup de temps 
a discuter de I'origami, et j'ai decouvert qu'il etait un homme particulierement intelligent. En d'autres termes, j'ai trouve que la maniere 
dont il pense a I'origami est tres similaire a la mienne. 

Certes, nous sommes tres differents : la publication de son deuxieme livre en temoigne ! Mais notre approche du design en origami 
est etrangement similaire. Pour nous, I'origami se doit d’etre beau, bien sur. Mais la partie invisible de I'origami, la sequence de pliage, 
est egalement tres importante. Certains concepteurs ne considered pas ces deux aspects de I'origami comme un tout. Roman ne les 
separe pas: un bon modele est le resultat d’une bonne sequence de pliage qui conduit a une belle piece finie. Nous avons aussi une 
vision similaire des details et de la complexite, nous nous efforqons d'avoir suffisamment de details pour raconter I'histoire, mais pas 
trap pour ne pas oublier I’histoire. 

Cependant, il n’y a pas que la fagon dont I’artiste apprehende la conception, il est aussi important de savoir comment le concepteur 
approche son sujet. En effet, quelque soit la forme d’Art, la representation d'un sujet est necessairement une abstraction. 
Peu importe le degre de realisme qu’un artiste essaie d’obtenir, il n'y a aucun moyen pour capturer chaque detail. L'exemple le plus 
evident est I'art de la caricature, ou certaines fonctions sont exagerees pour rendre le sujet plus reconnaissable. A bien des egards, 
I'origami est la caricature d’une representation en trois dimensions. Les contraintes imposees par cet Art signified necessairement 
que seuls certains elements peuvent etre inclus. Voila done ou le style se manifeste a nouveau: Quels parties, quels details I’artiste 
choisit-il de representer? 

Une autre similitude entre Roman et mon approche de I'origami, est son attachement a la perfection. Je pense que e'est I'un des 
facteurs qui separe I'origami de ce que Paul Jackson mentionne comme une “simple prise”. C'est tres rare, en effet, que le premier 
essai d’un nouveau modele marche a la perfection. C'est la volonte de I'artiste de reviser encore et encore le processus de conception 
pour obtenir la perfection. Cela signifie, bien entendu, de plier et replier le modele jusqu'a ce qu'il soit parfait. Le resultat est alors 
I’obtention d’une methode de pliage simple et elegante, et d’une conception vraiment plus raffinee. 

Ce genre de raffinement peut etre clairement vu dans la section 4 traitant de la conception de la grenouille taureau. La progression 
depuis la grenouille chinoise traditionnelle jusqu’a cette grenouille geante souligne elegamment le genre de pensee necessaire pour 
obtenir un bon design. Chaque aspect du processus de conception est analyse : disposition des couches de papier, position et longueur 
des volets, changements de couleurs, proportions, etc. Bien qu'il ne le dise pas explicitement, je suppose qu’une grande partie du 
processus de reflexion que decrit Roman dans ses textes a eu lieu inconsciemment. Avec la pratique et I'experience, ces petits 
ajustements viennent en effet tres naturellement. 

Je suppose que c'est pourquoi j'apprecie tenement le travail de Roman et pourquoi je considere cela comme du “bon” origami. Le 
processus de pliage est naturel, il coule ; c’est comme une danse avec le papier: un pas conduit naturellement a I'autre. Le modele 
final est egalement naturel dans un autre sens : il capture I’essence du sujet. En conclusion, qu’est-ce qui fait un bon origami ? Etudiez 
les oeuvres de ce livre, et meditez sur la pensee cachee derriere ces dessins et modeles. Alors vous pourriez commencer a comprendre 
la reponse. 



II ya trois ans, j'ai publie le livre “Origami for Interpreters”. La majorite des modeles etait en quelque sorte destinee a ceux qui aimaient avoir 
un certain degre de liberte lors du pliage, de sorte qu'ils puissent integrer leurs propres idees dans chaque figure. Evidemment, tout le monde 
fait des modifications, ne serait-ce que par le choix de type de papier, la taille, la couleur et la technique de pliage, pour n’en citer que quelques 
unes. Cependant, il est possible d'aller au-dela. De nombreux modeles permettent I'ajustement des proportions et des longueurs ainsi qu'un 
modelage du modele ce qui permet d'apporter une touche tres personnels a chaque interpretation d'un diagramme. Ilya meme des modeles 
qui dependent de cette participation active du plieur pour etre reussis. Parfois, en effet, il ne suffit pas de suivre les instructions dans un 
diagramme pour obtenir son plein potentiel - et cela peut etre parfois un probleme. Ces modeles laissent de cote, voire excluent, un grand 
nombre de plieurs qui aiment des instructions precises, avec des points de reference clairs et qui veulent des resultats plus previsibles. 

Apres avoir termine I'ecriture et le dessin d”'Origami For Interpreters”, je me suis oriente vers la conception de modeles moins “interpretables” et 
j’ai decouvert d'autres domaines qui sont aussi, pour moi, tres attrayants. J’ai specifiquement et deliberement entrepris une recherche poussee 
parmi des dizaines d'auteurs et des centaines de modeles, certains d'entre eux meme traditionnels, pour trouver ce qui m’etait particulierement 
agreable a plier et a regarder. Je voulais savoir quel etait mon genre favori en origami, le genre de modeles que je pouvais plier encore et encore 
juste pour le plaisir, sans trap de contraintes dans les techniques ou les materiaux. Peut-etre que ceux-ci seraient les modeles que je voudrais que 
les autres congoivent pour moi. 

Apres cette quete, I'etape logique suivante consistait a essayer moi-meme de concevoir exactement ce genre de figure. C’est ainsi qu’au cours de 
ces trois dernieres annees, j’ai cree un nombre considerable d'animaux en origami dont le design incorporait autant d'elements interessants et 
attractifs que possible : des choses telles que le volume geometrique, les changements de couleurs ingenieux, les modeles gonflables, les verrouillages 
mecaniques qui permettent de mettre en forme et maintenir un modele meme en le pliant a sec. 

D'autre part, je me suis moins soucie d’un resultat «photorealisme», et j’ai plutot mis I'accent sur les attitudes d'un animal, une pose ... et d'autres 
caracteristiques qui n'ont pas, a mon avis, ete suffisamment exploitees en origami. L'idee generate est de representer les animaux en utilisant des 
touches personnelles et des elements emotionnels. Ce concept n'est certes pas nouveau, mais parfois nous avons tendance a I'oublier. 
Ce n’est pas tres important de savoir qu’il y a beaucoup de grenouilles en papier qui ont ete creees (et il y en enormement !). Aussi longtemps que 
nous garderons notre idee personnels de la fagon dont nous voulons une grenouille, cela sera toujours un design original, parce que nous avons 
tous notre propre image de ce qui constitue une grenouille dans nos esprits. Certains animaux dans ce livre sont bases sur mes souvenirs de livres 
pour enfants ou d’autres histoires, comme la renarde, la chouette et meme I'aigle. D'autres sont des souvenirs d'images du paysage de la campagne 
uruguayenne, comme le regard stupide d’un boeuf ou la presence ephemere d'un roitelet. 

D'autres modeles sont en revanche plus techniques du fait que j'ai cherche une fagon d'inclure certaines ressources dans un modele. C'est le cas 
de I'oiseau-polyedrique ou des cocottes, que je considere etre plus plutot comme des puzzles. 

Dans des cas comme la pyramide, je ne cherchais pas a tout prix une nouvelle fagon de plier un polyedre a partir d'un carre. Oh non! L'objectif 
etait ici de trouver des moyens interessants pour que ces figures geometriques interagissent au mieux et le plus naturellement possible avec I’origami 
traditionnel. 

En particulier dans les modeles possedant moins d'etapes, mais aussi d'une certaine maniere dans tous les autres, chaque modele est une tentative 
pour obtenir un type d'origami dans lequel chaque element serait bien integre avec tous les autres. 

Je pense que c'est une fagon de souligner le fait que toutes les parties sont enfermees dans les limites d'un carre de papier unique et qu’ainsi, 

rien n'est totalement independant des autres elements. 

Le travail du concepteur consiste precisement a rendre les differentes zones du papier aussi independantes que possible pour representer les parties 
d'un animal. Dans cette separation (generalement par I'utilisation d'une “base” dans un modele), nous pouvons quand meme essayer de maintenir 
une relation entre les parties pour creer I'illusion d'une structure naturelle obtenue par un processus fluide dans lequel chaque etape a un objectif 
tres clair. D'une certaine maniere, cela devrait se traduire par un resultat final plus coherent et plus elegant. 

Souvent, ces criteres de conception peuvent etre pris en compte avant meme que le modele soit termine, c'est a dire au cours du processus de 

pliage lui-meme. II est juste de dire que ce plaisir est reserve pour le plieur uniquement et non pour le spectateur. Mais ce livre comprend egalement 
des modeles a exhiber, des modeles de haut niveau technique avec des recommandations pour I’utilisation de papiers particuliers. 

Le chapitre 3 “ ”, comprend neuf modeles qui beneficieront grandement de la capacite artistique du plieur. Meme si les diagrammes 

contiennent toutes les informations necessaires que nous pouvons inclure dans I'espace limite de ces pages, il est toujours possible d’aller plus 
loin sur I’apparence finale, les materiaux ou la presentation d'un modele. Mais il ya un point ou nous risquons de franchir la ligne floue qui marque 
le domaine des preferences personnelles. C'est ici que le degre de liberte de chaque interprete, et tout ce qu'il peut ajouter a ces modeles, est en 
jeu. Des diagrammes comme la licorne ou le Roc ont ete inclus pour les plieurs de haut niveau desirant des defis eleves pour obtenir une bonne 
interpretation de I'animal. 

Enfin, dans le quatrieme chapitre, je voulais brievement decrire le processus de conception pour I'un des animaux de ce livre. Les methodes de 
conception en origami sont nombreuses et difficiles a generalises en particulier dans le domaine de la conception essentiellement intuitive. J'ai utilise 
la grenouille taureau comme exemple parce qu'elle est particulierement simple dans son processus de conception. Elle fait egalement appel a 
quelques outils de conception qui sont plus faciles a ecrire et a generaliser. 

Peut-etre par-dessus tout, je voudrais montrer que derriere chaque modele, il y a une idee, qu’elle soit technique, esthetique ou meme de preference 
les deux en meme temps, combinees ingenieusement et naturellement. Parfois, nous voulons representer une idee, un fantasme ou la memoire 
de notre sujet. D'autres fois, nous etudions I’application d’une nouvelle technique. Mais dans chaque cas, il y a toujours quelque chose qui a 
declenche l'idee initiale d'une figure et qui plus tard justifiera son existence. 

De nos jours, il ne suffit pas de representer I'anatomie d'un animal, depouille de son ame. Comme dans I'origami traditionnel millenaire, representer 
le tout en utilisant presque rien reste encore I'essence de I'art. 


Roman Diaz, Calgary, Mayo 2009 
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Fait interessant, il n'y a que deux tetraedres qui puissent eventuellement etre construit en utilisant ces cinq triangles. Ms sont 
presentes ici, mis a plat. 



Un moyen facile et logique pour construire une de ces figures en origami est de placer ces patrons sur un carre et de plier en 
suivant les lignes. Le «surplus» de papier peut etre facilement plie entre les cotes de la figure. 

Les exemples suivants illustrent I'un de ces tetraedres dans deux configurations differentes et place sur les bords d'un carre. Bien que 
le tetraedre puisse etre parfaitement bien forme, avec meme des points de reference tres simples, ces arrangements ne sont pas tres 
interessants d'un point de vue de I'origami, car il n'y a pas assez de papier pour verrouiller les cotes de la figure, ce qui donne a cet 
exercice un aspect surtout theorique. 




Pour parvenir a un tetraedre plus utile, le patron se doit d’etre plus petit par rapport au carre initial pour laisser plus de papier supplementaire 
pour verrouiller les faces. Alors quelle faille devrait avoir le polyedre par rapport au carre ? 

Etant donne que tous les angles sont des multiples de 22,5 °, je dirais que la priorite ne doit pas etre la faille precise, il est plus important 
que certaines lignes de plis coincident avec les proportions classiques et naturelles de I’origami, comme ceux derives des bases 
traditionnelles. De cette fagon, il n'y a plus de chance de trouver un modele facilement pliable et agreable. 

Les patrons peuvent etre places sur le carre en fonction de : 

- la facilite pour trouver des references de pliage. 

- la faille du polyedre par rapport a d'autres elements que nous pourrions vouloir ajouter au modele 

- la position de ces autres elements par rapport aux faces du polyedre 

- la possibility de construire d’efficaces et elegants mecanismes de verrouillage. 

Lorsque Ton considere les possibility d’organiser les patrons sur un carre de papier, ils peuvent etre places de differentes manieres, 
et ils n'ont meme pas besoin d'etre adjacents les uns aux autres. Pour illustrer cela (mais avec un polyedre completement different), 
vous pourrez trouver en page 75 un bon exemple avec le cygne gonflable dans lequel les facettes proviennent de trois zones non 
adjacentes du papier. La fagon dont les facettes sont placees est particulierement importante si Ton souhaite utiliser le papier supplementaire 
pour realiser des volets ou des pointes et ajouter des details au modele. 




Les ouvertures crees entre deux cotes non-adjacents permettent aux volets de se verrouiller, comme dans la queue de la poule 
geometrique (page 62). Au contraire, une facette disposee non loin d'une autre ne permet pas aux volets de les contourner. 
Pour concevoir cette poule, j'ai reduit la taille du polyedre jusqu'a ce que deux points de references appariees deviennent facilement 
realisables (exemple "a" sur cette page). 

L’exemple "b" illustre un autre alignement "naturel" possible. 



Pour I'oiseau geometrique; j'ai encore reduit le patron pour laisserassez d'espace pour les pattes de I'oiseau, la queue et la tete, et en 
prenant soin de faire correspondre a la zone centrale une base de "poisson", tout simplement pour faciliter le reste du processus de 
conception et rendre le pliage plus elegant (exemple: "c" sur cette page). 

Le meme polyedre peut etre plie aussi d'une maniere tres agreable, a mon sens, avec I'exemple "d". Un schema simplifie est decrit ci- 
dessous au cas ou quelqu'un veuille essayer. 
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En Fevrier 2007, un plieur Argentin, Gabriela Orzo, m'a appris un modele que je ne connaissais pas : la grenouille chinoise 
traditionnelle. II s'agit d'une figure simple et tres jolie et je I'ai aimee immediatement. Les yeux, la bouche et les pattes arrieres sont 
suffisantes pour rendre une representation schematique, mais gracieuqe, d'une grenouille. 

En examinant le crease pattern, il est facile de voir qu'une grande partie du papier reste inutilisee. Les quatre coins sont en effet 
replies vers le centre du papier (etape 2 de la grenouille), et un seul coin est effectivement utilise pour la bouche tandis que les trois 
autres restent caches sans etre utilises. 

II est toujours interessant de modifier les modeles traditionnels et de les faire siens. Aussi nous allons voir ce qui peut etre fait avec 
toutce papier gaspille. 

Une possibility serait de simplifier la grenouille encore plus en se debarrassant des coins caches. Mais pour garder une base de 
papier carre, le coin superieur sera egalement supprime et la grenouille perd sa bouche ! 

Avec quelques changements, les yeux peuvent changer de couleur. 

Le modele est alors plus schematique que I'original, mais au moins il n’y a plus de papier gaspille. 



Au lieu de gaspiller les quatre coins du carre, une possibility plus interessante serait de les utiliser pour resoudre le probleme de 
I’absence des pattes avant de la grenouille. La conception en origami n'est rien de plus que la resolution de problemes ! 
Dans ce cas, il est possible d'ajouter quelques details au modele original pour le rendre plus approprie aux tendances de I’origami 
moderne. Tout se fait avec un leger changement dans la repartition des couches et, a partir de la, certains plis simples permettent 
aux coins de se transformer en pattes avant. 

Les yeux peuvent aussi etre modifies pour les rendre plus petits, ce qui rend la nouvelle grenouille plus attractive. 

Enfin, un crimp cree un peu de volume tout en maintenant les couches et I'ensemble du modele. 

Peu de temps apres la conception de cette variation, j'ai constate qu'avec tres peu de modifications, il etait possible de plier un crapaud 
qui differait totalement de I’aspect cartoon de la petite grenouille. 

Une tete plus realiste peut etre ainsi obtenue en modifiant la repartition des couches des yeux, et cela apporte un avantage secondaire 
inattendu pour le ventre qui se ferme presque completement. Cela permet aussi aux couches de I'abdomen de se separer ce qui 
engendre un volume du corps beaucoup plus important. 

Comme le ventre devient visible, il devient une partie importante lors de la conception et il est alors tres interessant d'y appliquer un 
changement de couleur. En effet, un grand nombre d'animaux ont une couleur plus claire sur leur abdomen par rapport a la couleur 
du dos. J'utilise ce fait aussi souvent que possible dans mes modeles pour leur apporter une apparence differente (of. I’ane, I’hibou, 
le boeuf, le renard et bien d'autres dans ce livre). 





Changement de couleur de 
I'abdomen 


Pour en finir avec ce modele, le coin inferieur qui etait inutilise avec la grenouille devient maintenant 
utile pour realiser le changement de couleur sur la face inferieure du crapaud. II est toujours 
satisfaisant que chaque partie du papier ait une bonne utilisation. Lors de la conception, je trouve 
qu'il est tres utile d’identifier clairement le role joue par les differentes zones de la feuille. 

Mais ce crapaud n’a pas sa forme definitive pour le moment. 

L'un des avantages des modeles d’aspect cartoons ou schematiques, c'est qu'ils sont a meme 
de pardonner les inexactitudes anatomiques, et ils beneficient meme parfois de ces imprecisions. 
Avec ce crapaud et son aspect plus serieux et plus realiste, il devient clair que les pattes arrieres 
sont trap courtes. Encore une fois, nous avons un probleme qui vaut la peine d’etre resolu. Dans 
ce cas, nous allons utiliser la structure de base du crapaud que nous savons etre deja bonne, 
et nous allons ajouter un surplus de papier pourfaire les jambes plus longues. Cette methode 
est connue sous le nom de “greffage”. Afin de garder intacte la base du modele, deux bandes 
vont se greffer sur les parties adjacentes du carre, formant un «L». 



Ce greffage engendre cependant beaucoup plus de papier que necessaire pour les pattes arrieres. En utilisant les memes criteres 
vus plus haut, nous allons essayer de minimiser le gaspillage du papier. 

Les coins lateraux vont ainsi etre utilises pour creer 3 doigts a chaque patte avant, mais le coin en bas est sacrifie a nouveau, comme 
pour la premiere grenouille. Avec des modeles plus complexes, comme celui-ci, il est en effet normal qu'une proportion raisonnable 
du papier puisse etre laissee inutilisee. Le createur sera seul juge pour savoir si ce modele vaut suffisamment la peine pour accepter 
de laisser ces zones sans utilisation. 

Pour en revenir a la greffe, il est necessaire de decider de sa largeur. Deux choses doivent etre envisagees : 

- En premier lieu, de quelle longueur les pattes doivent etre allongees ? 

- Et deuxiemement, il est conseille d'essayer de faire correspondre le greffage du nouveau papier avec certains des plis de la structure 
originale. Ceci est important pour maintenir la coherence de I’ensemble, sans parler de I'elegance et de la fluidite lors du pliage. 
Si on est chanceux, ces deux variables peuvent coincider. 

Le dessin du centre montre les criteres utilises pour ce modele en particulier. 

La bande est pliee en quatre pour creer les trois pointes representant les doigts, chaque division etant aussi large que la patte avant 
d'origine. Ainsi, la bande est de quatre fois la largeur de la jambe. Heureusement, cela suffit pour plier les jambes a I'arriere de la 
bonne taille et de la bonne longueur. 

Sur ces pages, vous trouverez les diagrammes des 4 modeles ayant illustre cet article. Meme s’ils ont une structure tres similaire, 
ils sont tres differents dans I’esprit de conception et chacun a ses propres merites. 

Avec un peu d'ingeniosite, le plieur peut essayer de former les yeux du crapaud sur la grenouille taureau mais aussi de trouver 
davantage de variations sur la grenouille chinoise traditionnelle, ou meme sur d'autres modeles traditionnels. 






Certains modeles, pour des raisons differentes, ne sont pas adaptes a etre plies avec la technique du pliage humide des les premieres 
etapes. C'est le cas pour ceux qui ont besoin de papier tres mince, ou ceux qui prennent tant d'heures pour plier que ce n'est pas possible 
de garder le papier mouille tout au long du processus de pliage. 

Pour ces modeles, la finition avec du MC est appropriee. 

Le modele est plie “a sec” et le MC est utilise seulement pour apporter la touche finale. 

Le MC peut etre achete sous forme de poudre fine (colle a papier peint). Dissoudre quelques cuilleres a soupe de poudre dans une tasse 
d'eau. 

Le produit obtenu a une consistance gelatineuse et est applique avec un petit pinceau sur les zones de papier que nous voulons fagonner 
ou rendre plus fermes. L'eau contenue dans I’application reagit avec le papier qui se deforme d'une maniere imprevisible. Pour cette raison, 
il est necessaire de maintenir les zones qui vont etre humidifiees dans la forme que nous souhaitons jusqu'a ce qu'elles soient completement 
seches. Ces photos montrent differentes methodes utilisees pour le modelage final du Roc. 

Le fil utilise pour garder les couches fermees est particulierement utile pour les structures fines telles que les doigts des pattes. 
Deux batons de bambou ont ete utilises pour maintenir la queue et le corps ensemble. 
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